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Editorial

En esta tercera versién de FotoMAM, 10 artistas nos revelan sus instantes, cada uno(a) a través de su optica especial y
transformadora de la realidad.

Dejando a cada artista presentar su propio texto en este catdlogo, destacamos algunos conceptos involucrados en la

exposicién:
Identidad Hiper-mercado Desierto Fiesta
Bordemar Territorios Muerte Espacio
Video Consumo Altitud Fetichismo
Patrimonio Paisaje Nostalgia Margenes
Lenguaje Transfiguracion Ciudad Patagonia

La fotografia que ilustra esta portada es parte de la serie “Memento Mori", realizada por la artista y Premio Nacional de Artes,
Paz Errazuriz, en el afio 2003. Fue expuesta en 2004 en la Telefénica y luego en el MAC en 2006. Recientemente esta serie fue
donada por su autora a la Coleccion Permanente del MAM Chiloé.

Paz Errazuriz




HATUN QUCHA ENZO BLONDEL

Hatun Qucha, que en lengua Qechua seria
algo asi como “el borde mar”; o un mar de
dimensiones mds pequerias, es aquella masa
de aguas que podemos observar con los pies
sobre la tierra, y quizds hasta donde abarque
la mirada.,

Es una mirada personal e intimista sobre el
bordemar atacamenio, se trata de una serie
de instantdneas donde la escala humana
emerge como una constante, con resefias
visuales sobre su gente y su territorio. Se trata
de un trabajo que he venido desarrollando

desde hace 10 afnos con visitas constantes a
la tercera regién de Atacama, entre Chararal
y Puerto Viejo, donde el puerto de Caldera
pasaaser el protagonista. Esta muestra busca
trasladar mi visién del bordemar nortino al
archipiélago austral de Chiloé.




MEMENTO MORI

A diferencia de los trabajos anteriores de
Paz Errazuriz, en Memento Mori no son las
personas que, en su presencia, comparecen
como sujetos de la toma. El protagonista de
la pose, es decir, aquello que“se posé”frente
al visor, es un objeto, una pequefa esceno-
grafia funeraria: segmentos del mundo que
Paz seleccioné y recolecto, uno por uno, en
los distintos cementerios de los pueblos de
Chile. Verdaderos teatros que representan,
con lujo de detalles, el abrazo conmovido
del amor y de la muerte. Objetos de factura
artificiosa que, en si mismos, se estructuran
como instalaciones cuyo elemento central
es el retrato de la persona muerta.

Estos retratos, en un movimiento perturba-
dor, capturan un antes pasado por la mira-
da de un después: es la vida que se observa
desde la perspectiva de la muerte. Porque
lo que el fotografo anénimo recupera es la
imagen del difunto en un momento vital.
Sin embargo, se explicitan los signos de una
fisonomia voluntariamente escogida para
la ocasion funebre. Tal como ocurre con los
retratos crudos y directos de Paz Errdzuriz,

PAZ ERRAZURIZ

estos retratos privilegian la pose central, la
mirada a cdmara y cierta solemnidad en el
gesto. Sin embargo, del mismo modo en
que la sequedad de las fotos de Paz hablan
del reverso de una emocién contenida, es-
tos retratos, lejos de producir la neutralidad
de la patente civica, anticipan una innom-
brable catéstrofe final. Registrados en el
esplendor de su vida y retocados posterior-
mente con el truco del color, los modelos
aparecen en un estado de congelacién,
como si el disparo del fotégrafo los hubiese
matado antes de tiempo, como si el escru-
puloso asesino hubiese cuidado cada deta-
lle del maquillaje destinado a preservar la
ilusién de lozania.

Los rostros enmarcados en estas instala-
ciones mortuorias figuran justo en el limite
de la expresividad permitida, es decir, casi
al borde de la desapariciéon. No son rostros
sino rastros, palpitaciones inorgdnicas de
la vida. Ya son la fotografia de si mismos.
Esa inexpresividad aqui es signo de rango
mortuorio. ;Pero qué es lo que habla si los
rostros apenas hablan? Lo que Paz hace es
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fotografiar fotografias. Mas precisamente:
fotografiar instalaciones fotogréficas de la
muerte. Y si toda fotografia, en su acepcion
extrema, es sinébnimo de muerte, si hay
en el gesto fotografico una especie de cri-
men pasional —matar para poseer- lo que
hace Paz Errazuriz es matar la instalacién
de la muerte. En la multiplicacion de estos
dos signos negativos, en ese aniquilar a la
propia muerte, lo que obtiene es un signo
positivo de inquietante vigor. Porque nada
menos final que estas fotografias, nada mas
vivo que estas naturalezas muertas. Lo que
se mantiene energizado es, precisamente,
el gesto instalatorio. Entonces lo que habla
no son los retratos de los difuntos, sino la
mirada de los deudos. Paz Errazuriz, final-
mente, fotografia la mirada fotografica so-
bre la muerte en su version mas auténtica
—por popular y pre-codificada- y, por eso
mismo, en la mas artificiosa.

Catalina Mena (fragmento)



MAL DE ALTURA LILIANA ZAPATA / EDUARDO CABALLERO

También conocido como “Mal Agudo de
Montafa” (MAM), es la dificultad de adap-
tacion del cuerpo a la falta de oxigeno en
altura. Las sensaciones que experimenta
el organismo ante la reduccién de oxigeno
pueden ser mareos, desorientacion, respi-
racion entrecortada, pulso acelerado.

Este estado de hipoxia nos obliga a cami-
nar con lentitud, a escuchar los latidos del
corazén en compds de un monétono bai-
le, a controlar el ritmo de la respiracién, a
la introspeccién frente a lo apabullante, la
colorida lentejuela frente al monocromo

entorno y asi, sumirnos en un estado de
embriaguez sensorial que nos conduce a
la alternativa de lo mistico como opcién de
sanacion.




A GRANEL COLECTIVO HIPERMERCADO CASINO

Hipermercado Casino es un colectivo de
produccién artistica radicado en Santiago
de Chile, conformado por Daniela Claro,
Fernanda Gutiérrez y Florencia Serrano.

A Granel consiste en una video performan-
ce donde se aprecia claramente como los
productos de consumo basico, mas cono-
cidos como commodity, son despojados de
sus marcas originales y con ellos devueltos
a su condicion de materia prima, poniendo
en duda el valor de mercado que otorgan
las marcas en la decision de compra.

El Colectivo Hipermercado Casino con esta
acciéon, toma una posicion critica sobre el
consumo exacerbado, el cual crea falsas
necesidades en el publico comprador. Este
tipo de consumo se ve obstaculizado en la
instalacién A Granel, cuando nos encontra-
mos con todos los carros de compra inser-
tos en los muros, como una metafora del
bloqueo hacia los sistemas de compra en
los supermercados.




INFILTRADAX JUVENAL BARRIA

En Infiltradax, Juvenal Barria nos propone
una ficcion que se articula a partir de la
construccidn de una posible realidad sub-
yugada por el tratamiento tecnolégico, los
medios de comunicacién y la publicidad.
A través de diversos formatos, el artista
nos presenta a La Nana, personaje alter
ego que encarna a una asesora del hogar
y que forma parte de un juego sobre la ar-
bitrariedad del rol de género y la lucha de
clases.

Mediante la ironia, el autor nos invita a
pensar en el fenémeno de expansion de
los limites de clasificacion, utilizando el
travestismo como una herramienta de
critica, subversién y deconstruccién de las
categorias sexo/género, hombre/mujer,
e incluso empleada/patrona, con la cual
parodia, y cuestiona las jerarquias como
categorias estables y binarias.

El autor inserta a La Nana en una serie
de diapositivas antiguas que registran el
viaje de una solitaria mujer por diferentes

ciudades del mundo entre los aflos 60y 70.
Con este procedimiento de apropiacién y
postproduccion, Barria deja de manifiesto
las posibilidades que entrega la fotografia,
abandonando la nocién de mero registro
de la realidad y abriendo paso por un lado
al simulacro, como la no-realidad, y a la
hiperrealidad, como algo “més real que lo

real” (Jean Baudrillard). Desde esa doble
articulaciéon, la fotografia intervenida
encuentra un canal de expresion que
refuerza su sentido semantico.

En la instalacién fotogréfica y el video,
el artista travestido es el soporte del
relato que se construye a partir de un
acto performatico detrds de camara,
desarrollado dentro del ambito de lo
privado, en donde no hay publico ni
testigos. Como resultado, su cuerpo se
transforma en uno simbdlico, que revela
temas clave concernientes a la identidad y
su representacion politica.

Juvenal Barria utiliza su propio cuerpo
para hacernos reflexionar, a través de
recursos transfigurativos y en un tono
satirico, sobre las posibilidades del arte
para resistir y cuestionar el imperante
orden social.

Andrea Aguad



HABITAR LAINMENSIDAD PABLO VALENZUELA

El trabajo de Pablo Valenzuela, es una bus-
queda incansable por la fotografia de na-
turaleza, en particular reconociendo luga-
res centinelas de los secretos arcanos del
sur y la Patagonia chilena. Sin embargo, el
trabajo expuesto asume esta vez un dia-
logo diferente al centrar su corpus digital
blanco y negro en un horizonte destem-
plado. Por medio de panoramicas mini-
malistas sefala la importancia de la con-
templacién e indica el juego constructivo
sutil del viento y de las nubes. Son estos
elementos los verdaderos habitantes de la
inmensidad, pues la presencia humana es
minimizada desde un encuadre del tercio
inferior y por resumidos signos habitacio-
nales.

De este modo, la naturaleza se transforma
en materia reflexiva y la accién fotogréfica
deviene en una accién develadora. No es
solo una preocupacion por las nubes y sus
formas arbitrarias sino mas bien como es-
tos cielos muchas veces amenazante, dia-
logan con la linea geogréfica. Los cordones

montafiosos, los densos lagos, las nieves
solidificadas son recogidos desde la mira-
da“hacia lo alto”, donde el viento modifica,
traza, juega con los bienes naturales. La
fidelidad de la fotografia de Pablo Valen-
zuela se nutre de una contemplacion de
estos paisajes naturales extendidos bajo la
fuerza vital. El fotégrafo sabe que la Pata-
gonia es acogedora, depara al sorprendido
peregrino una sorpresa luminica, como ex-
tendidos lienzos que solo el simple acon-
tecer deja una sensibilidad expuesta. Lo
sublime aparece desde el eje central repre-
sentado frente a la desmesura del paisaje.
Dicho principio establecido surge como
experiencia estética consolidada pues las
fotografias de Pablo Valenzuela posibilitan
el gesto de “alzar la mirada” rescatando pa-
sajes y nutriendo un ideario enaltecedor.
La recepcion estética abre tras la primera
observacion un universo de sensaciones,
sentimientos y emociones. Pues en estas
imagenes perviven tanto el orden como
la claridad, virtudes de un fino trabajo re-

flexivo. De este modo, la contemplacion
permite reconocer una belleza oculta des-
plegada territorialmente en una exigente
geografia universal. Asi reconectamos con
un misticismo teldrico que habla por sus
elementos naturales, donde los rios, lagos,
cadenas y horizontes son el continuado
fluir de un patrimonio no opresado por las
marcas del progreso, que quiere encerrar-
lo todo en la produccién. Las nubes y los
cielos son delicados momentos de esplen-
dory de catastrofe. Desde esta perspectiva
la propuesta de Pablo Valenzuela, guarda
el resabio de un romanticismo subjetivo
que busca establecer la realidad desde la
constatacion de una mirada externalizada,
trazando una senda reflexiva inédita en la
fotografia de paisaje. Con esta nueva posi-
bilidad del “punto de vista”, la muestra del
fotografo es un gran regalo en la consoli-
dacién fotogréfica nacional.

Dr. Gonzalo Leiva Quijada
Instituto de Estética, PUC de Chile
(fragmentos)



DESIERTO ROD & FAY HENDERSON
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INSTITUCION
COLABORADORA

El desierto es el menos efimero de los escenarios. En el desier-
to, el paisaje parece ser abstraido en si mismo, aqui no parecen
importar mucho los detalles, convertido en paisaje en su forma
mas estéril y rudimentaria.

Pero el desierto es mas que la geografia extrema o un paisaje
vasto que calma los sentidos y la mente. La sociedad podria
ser un desierto. Hay otros desiertos, nuevos desiertos, o al me-
nos nuevas definiciones del desierto. Con este proyecto quiero
transmitir una imagen de esta nueva definicion del desierto.

La ciudad es la organizacién en extremo. Todo esta estructura-
do, planificado, organizado, construido, fabricado y cultivado
como resultado de la actividad humana. Aqui, nada es natu-
ral, todo es efimero por definicion. Por el contrario, el paisaje
natural de los desiertos parece atemporal, donde los seres vi-
vos solamente son posibles bajo condiciones muy especificas
y adaptaciones extremas en ciclos naturales extraidos al cabo
de largas temporadas, un crecimiento lento y longevo de sus
componentes vivos.

www.mamchiloe.cl
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